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Els traductors no sempre disposen d’espai per justificar les propies
operacions: alguna nota al peu per a qudestions, puntuals, una nota a la
traduccio per a les generals, sovint breu i si I'editor la preveu. Poca cosa
mes. Normalment s’entéen que una traducciQ es justifica per ella mateixa, |,
de fet, ha de ser aixi. Aixo no obsta que de I'expériencia concreta de traduir
no se’n pugui extreure traductologia, resultats interpretatius o altres raons, |
es per alxo que s'agraeix I'espai concedit per Visat.

Malgrat el que acab de, dir sobre la possible manca d'espai per al
metadiscurs en la traduccio, aquest ng ha estat el nostre cas. De I'antologia
Un male strano, publicada per Einaudi en ple confinament italia, els autors
n’hem escrit i parlat a raig.- Sens, dubte, hem sentit que I'operacidé que
proposavem —un diptic de traduccig i dg comentari d’'uns mil versos triats
del canconer— demanava una justificacido (0 més d'una): des del moment
gue una traduccio és un potencial gest prescriptiu, calia justificar I'gposta al
lector italia per I'obra marquiana, alli encara, molt_desconeguda, com a
classic a I'alcada dels classics italians i mundials. Per als catalans atents a
la recerca de produccio nacional i internacional sobre el poeta, el
commento que tanca el llibre, i gue com a linia interpretativa es
desenvolupa en paral-lel a |a traduccio, pot crear algunes pefplexitats del
moment que nqQ es dirjgeix nomes als especialisies academics | que
constitueix un genere critic ben consolidat, pero diferent del paper o dels
nostres comentaris en diferents aspectes; per. exemple, pel que fa al dialeg
amb la bibliografia preexistent (la seva formalitzacig i citacio) o a la intencjo
d'englobar lastotalitat del text, o sigui, cada un dels versos i no nomes
aquells triats.® Per bé que adscrits a aquesta tradicio critica, el commento
tambe ha, estat declinada a modo nostro, prioritzant unes linies

hermeneutiques més centrades en la representacié del mon interior del jo
gue. en la recerca filologica-intertextual que ha predominat en els estudis
ausiasmarquians i gue ha produit resultats excel-lents com ara el comentari
d’'una altra antologia, Per haver d’amor vida, de Gomez i Pujol _22008 :
Tanmateix, quan hem recorregut a I'analisi intertextual, hem prioritzat les
inflyencies jtalianes, no perque les creguem suficients en termes absoluts
sinG perqué Ja seva importancia resulta coherent amb |'operacio cultural
gue ens haviem proposat. presentar Ausias March a un public culte, no
necessariament especialista, i preeminentment italia.

La traduccio, al marge que resulti mes o menys, reeixida, tampoc no es
decanta per tries descomptades; hem canvijat el’'vés de l'original per un tu;
hem citat deliberadament Montale, Leopardi o Dant; hem préferit el ritme a
la metrica regular, trencant una gran quantitat d’'endecasillabi que sortiren
tots sols en”una primera formulacié, | adaptant-los, ,per surma, o resta
d’alguna sil-laba, a la recerca de sonoritats o0 a la posicié d’una tonica en un
lloc "determinat del vers. Al cap 1 a la fi, la component poetica d’'una
traduccio, a diferencia de les parafrasis o de les versions de servei, ofereix
possibilitats d’experimentacio respecte als valors convencionals. No és pas
gue creguem d’haver fet res de revolucionari, pero si d’hayer seguit un tall i
uns arguments que son els que, a la seva manera, també han modelat els
objectits del _comentari: la ja esmentada valoritzacié d’aspectes especifics
de la poesia i de la poetica de March en relacio amb el mén intern (realisme
psicologic, formalitzacio de la dimensio psicoemotiva, etc.) i la intencio de



mantenir. present el public real perseguint certes maneres de modernitzar el
text_ariginal, com tambe la predileCcio per les referencies a la tradicid
literaria‘italiana.

Ens ha interessat, en definitiva, posar en contacte la condicio historica dels
poemes quan els va escriure March amb la nostra. Q sigui, preguntar-nos
ue ens poden continuar dient els cants ayui (i gracies a la nova |lum
avui), i no només que degueren poder dir llavors. Per aixo, no hem
renunciat a «tornar a dir amb March» a partir d’'uns pactes nous.

Com hem apuntat a la introduccio de l'antologia, el problema de la
modernijtzacio de March, que escriu al segle XV i que usa un llenguatge ple
de nocions. tecnjques 1 filosofiques ben datades, no ha demanat, tant

plicacio sistematica de certes solucions com integrar-ne la varietat dintre
el pacte poetic de la nova versio, Dit d'altra manera, la coherencia no pot
ser mecanica o externa a la_ traduccio, i justament per aixo no ha de ser
necessariament uniforme: evitar el continu to mediavalejant, per exemple,
no treu no poder fer un Us puntual de trets estilistics medievals o del lexic
antic en certs casos. Aquesta falta d’uniformitat de tons vol contribuir
precisament a construir una idigsincrasia de la traduccio, una coherencia
Interna. Per aquest motiy, el fet d'evitar_artificiositats (podem per cas
arcaismes o_estilnovismes) com a clau estilistica no ha impedit recorre-hi
com a citacio_del codi literari I com una determinada proposta de relacio
amb la tradicio. D’aquesta manera, hem escrit «Senza )| desio di cosa
disonesta» per «Sens lo desig de cqosa desonesta», que és l'inici del cant
XXXIII, de to abstracte i estilitzat, tot i que normalment la paraula feta servir
per a «desig» en tota la traduccio ha estat decididament ‘desiderio’; un mot
associat g [a llengua viva, a diferencia de ‘desjo’, de regust petrarquista |
passat. | €s preciSament I'aposta per ‘desiderio’ que permet utilitzar *desio
com a préstec, com a recurs, com a intencio, perg no com a paraula natural
en I'expressio moderna_ predominant. Aqui la primera octava del cant en
8ue_st|o, gue en la versio italiana reuneix les dues formules per designar el

esig:

Sens lo desig de cosa desonesta,
d’on ve dolor a tat enamorat,
visch dolorit, desijant ser amat,
e par ho be que no us vull desonesta.
0 que yo am de vos es vostre seny
€ los estats de vostra vida casta;
molt no deman, car mon desig no basta
sino en ¢o que honestat ateny.

Senza il desio di cosa disonesta,

che da dolore a quanti s'innamorano,
vivo dolente, e desidero amore,

ed e ben chiaro, non ti voglio disonesta.
Cio che io amo in te € il tuo senno

e come € stata la tua vita casta;

molto non chiedo: non va il desiderio



se non a cio che I'onesta abbraccia.

Faria sgspitar un March sense contradiccions, tan adherit als canons de la
lirica d’amor més pura (castedat, honestedat | seny) i contra les
temptacjons carnals  del desig (que apareix anomenat tres ‘cops), si no fos
perque la continuacio del capt s’omplira d’espines, de gestos retorics gue
obren la porta a la tensio tragica que caracteritza el poeta (I que es fara
explicita en el poema successiu, lligat a aquest).

Sigui com sjgui, el contrast de la llengua moderna amb petites incursions de
I'antiga, o el'de registres | tons, no_hauria de sobtar gaire el lector d’avui. E
decorum que regia la llei dels estils i en dictava lapreceptiva ja fa temps
gue s’ha desintegrat; els poetes que abans parlaven d’ivoris i perles | coses
sublims un dia van introduir, sense renunciar al to elevat, les maquines i els
tramvies en les seves composicions; I un grup Pop_famos de pangrama
musical catala com els Manel incorpora aguests tipus de mecanismes
sense pensar d’haver fet un ou de dos vermells ni causar cap escandol al
public oient. No puc evitar, cada vegada que hi pens, recordar. una canco
seva («Les coses») que fa: «si poguessim segrestar aguest riure absurd
que ens fa tan lliureés /i follar per, sempre amb~ aquest delit». | ho repeteix
«amb aquest deliiiiit...». No només diu el mot literari ‘delit’, sind que just
abans ha dit ‘follar’. Perla/tramvia, delit/follar, desio/desiderio: encara hem
fet curt. Les claus de lectura que en cada cas posi en joc aguest tipus
d’operacio (ironiques, indjcadores de Ia distancia, “el que sigui)
conyer%_el_xen en una consciencia de la gestio de l'artificialitat (i no per forca
de l'artificiositat), que, com ja deia Leopardi, tota creacio artistica afronta.

Per tot plegat, 'aparent falta de sistematicitat en la traduyccio d’'un concepte
o0 mot determinat (ara ‘desiderio’, ara ‘desio’; ara ‘volonta’, ara ‘volere’, etc.)
pot respondre senzillament al sentjt especific que adquireix la paraula en
guestio en, el seu context, pero de vegades tambe¢ respon a una
interpretacio o a la confluencia de criteris de conservacié i modernitzacio
gue hem volgut articular, esperant que funcionin a l'orella.

Ja que abans he parlat del cant XXXIIl i de les seves espines (les trobam,
per. exemple, en l'abundancia de negacions, ja presents en els versos
Inicials citats més amunt), acab amb I'Gltima cobla abans de la tornada, que
en aquest sentit remata él fet:

Mon Penssament mostra que m’entristeix

guant entre gents estich mut e pensiu;

ladonchs Amor peix sos fills en’lo niu _
ue dins mon cap es lonch temps que nodreix.
est es aquell voler sens negun terme,

per ¢co Amor de mi no-s partira,;

aquéell’Amor qu’en nostra carn esta

no met al cor lo no cansable verme.

Il mio pensiero rivela tristezza

guando fra gli altri sto pensoso e muto;
Amore nutre i suoi figli nel nido,

che nella mente mia da tempo nutre.

Questo € un volerti senza limite alcuno,



dunque Amore da me non partira
e quel’Amore che nella nostra carne sta

il verme infaticabile non mette nel cuore.

Es. el passatge mes complex de la composicio: la tristesa que es manifesta en
el jo entre elS altres, amb una formulacio que recorda el «Solo e pensoso» de
Petrarca, es deu a una condiciQ que s’encadena amb la presencia d'un cuc
incansable. Aquest animal, a més, es lliga al nodriment dels_petits del niu (el
menjar que els ocells porten a les seves Cries). L’Amor, en definitiva, fica al cor
de qui estima per sobre de la carn el verm de la durada. Ara bé, triar un cuc,
imatge arquetipica de Ja corrosio i la corrupcio dels cgssos,, per il-lustrar |a
durada de l'amor pur és, si més no, sorprenent. Tant és aixi que des de la
flable redaccio de la Nue-Einaudi ens van escriure Per_ assenyalar un possible
refus en la traduccio, | que si estavem segurs que l'original deia el mateix 1 si
no sobrava el non del darrer vers.

Que el non no sobras no és cap merit especial els traductors; pero, que bé gque
reflecteix aquest aspecte caracteristicament marquia sobre el qual hem volgut
posar l'atencio! El male strano, que posa titol al llibre, a part d'una citacio del
cant XLIX, n'es una formulacio. Ausias March roman un poeta extraordinari |
modern. Traduim-|o.

Escrit en ocasio de I'antologia comentada i en versio bilingle
italia: Ausias March. Un malgé strano. Poesie d’amore. [A cufa d
Nadal Pasqual i Pietro Cataldi]. Tori: Einaudi, 2020.
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1 Vegeu per exemple la «Nota alla presente traduzione» de C. Nadal
Pasqual al mateix volun d’Un male strano (2020: XXXIV-XLI) i «In cerca del
significato profondo: tradurre Ausias March», dins Ausias March e il canone
europeo, a cura de B. Aldinucci | C. Nadal Pasqual (Bibliotheca Iberica,
Edizioni dell’Orso, Alessandria, 2018, pp. 121-142), També Nadal Pasqual
Cataldi a «Las traducciones de Ausias March en’ambito ibérico e italiano.
Recorrido, historico | y reflexiones para una nueva traduccion», dins
Trayectorias _ literarias hispanicas:  tradicion, Innovacion ¥L nuevos
paradigmes (Biblioteca AISPI, Centro Virtual Cervantes, 2019, p. 111-124).

2 A ltalia, a part d'algunes. traduccions de Sansone, destaca l'aportacio
imprescindible de Costanzo Di Girolamo, autor de la fraduccio, de I'edicio i de
les Utils anotacjons de 'antolpgia Pagine del canzoniene, de 1998 (un treball
gue desembaoca en_una versjo en espanyol, Paginas del canzionero, amb una
nova traduccio de J. M. Mico). Tambe cal esmenar el projecte «Traduzione in

rosa dell’'opera di Ausias March», a cura de Oriana Scarpati i dirigit per Di

irolamqQ mateix. Per acabar, alguns altres cants de March poden llegir-se en
IIengiua italiana en el recent volum de La poesia o Iqettlva nella letteratura
catalana medievale (Compagna, Letizia, Puigdevall, 2019).

3 Sobre la tradicio del comento,  vegeu . Cataldi, «Per. un commento al
canzoniere di March: considerazioni préliminari». Monografic «Ausias March:
leggere, editare, tradurre nel tempo», eUmanista. IVITRA] 15, 2019, p. 17-23.






