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50 anys de Momo, de Michael Ende: un mite que sobreviu?
Karo Kunde i Mariona Masgrau

Que la lectura d’aquest article sigui o no una perdua de
temps no ho podem predir. El que si que us podem dir que
llegir-lo durara dotze minuts i quaranta-sis segons i hi afegim
les paraules d’Ende (2019): «Allo que els homes facin amb el
temps és una cosa que han de decidir ells mateixos.» (186).

Momo, un mite literari

Josep-Francesc Delgado va dir I'any 2010, en la ponéncia inaugural
de les conferencies «El gust per la lectura», que Michael Ende, igual
que James Barrie, va ser un creador de mites, entenent un mite com
un relat que encara explica idees i impulsos emocionals primordials
de la humanitat. Momo, com Peter Pan, és una protagonista infantil
que s’oposa a les expectatives adultes i al seu context sociocultural.
|, com a mites, tenen una prevalenca atemporal: encara sén vigents.
Momo fa una critica a la societat més oportuna que mai, que guanya
vigencia i urgencia amb els anys, perque la protagonista planta cara
a la logica imperant del moén dels adults: el capitalisme en totes les
seves formes (la productivitat, el consumisme, la riquesa, I'ascens
social) i el que en deriva (lI'estres, [|'abandonament, el
menysteniment de I'art i de la solidaritat).

Pero, paral-lelament a la critica social, Momo també té una dimensié
filosofica que convida el lector a plantejar-se la nocié de temps, a
adonar-se gque és una idea inabastable i discutible eternament; i, per
aix0 mateix, cadascu ha de tenir una nocié propia del temps. No és
en va que l'autor diu, en I'epileg de la novel-la, on justifica la historia
d’'una manera un xic fantastica, que «Tot aix0 I'hi he explicat [...]
com si ja hagués passat. Pero també I'hi hauria pogut explicar com si
encara hagués de passar en el futur» (Ende 2019: 316). |
paradoxalment, atorga veracitat a la historia donant compte d’'una
font: una persona que va trobar un dia al tren i que n’havia estat



protagonista, que fou qui li va explicar tots aquests fets (i que no
sén, per tant, inventats, encara que no es puguin situar en un punt
exacte del temps, ni futur ni passat).

Dels origens de la protagonista en sabem ben poc: ni quants anys té,
ni d'on ve ni qui s6n els seus pares. Sembla una nena abandonada
-una critica d’Ende a la situacié dels anomenats Schlisselkinder
(nens de clau, que arriben de I'escola a casa sense que ningu no els
hi esperi), que van augmentar en quantitat als anys setanta del segle
xx a Alemanya-, envoltada d’una aura mistica, que ens fa pensar que
potser no n’ha tingut mai. Potser és un ésser diferent, que ha vingut
a salvar-nos, un heroi mitologic, per0O sense aquest toc
d’egocentrisme que fa que pensin que sén importants. Es més aviat
una antiheroina, a qui el mén real li ve gros (com reflecteix la seva
roba, una americana d’home que li penja de molts cantons), i per
aixo prefereix viure als afores, en un amfiteatre (on temps enrere els
homes s’havien reunit per consagrar el seu temps a l'art i a les
guestions de I'anima). Momo escolta més que no parla, una escolta
que representa la importancia de la introspeccié6 i I'empatia.
Juntament amb els seus dos amics, Gigi -que posseeix el do de la
inventiva, la fantastica i la retorica- i Beppo -que té la capacitat de
transcendir, de veure el fons de les coses i valorar-les totes en la
justa mesura- formen un magnific triumvirat que no deixa de ser una
de les moltes apologies que conté aquesta novel-la referides a les
arts.

| és revolucionaria, perque questiona tota classe d’imposicions i
actua en coherencia. Avui, en un moment historic que exigeix canvis
radicals per poder garantir la preservacié humana, aquesta novel-la
ens recorda que el canvi es troba en I'accié, en aquest a poc a poc de
cada dia. Momo desafia els homes grisos: aquests personatges, tots
identics entre ells, perd que en realitat s6n no res, esdevenen fum
sense les seves cigarretes o quan ja no hi creu ningud, s’alimenten de
les noves quimeres dels homes i esdevenen la maxima parodia del
conformisme asfixiant i la naturalesa manipulativa del capitalisme.

Aquest a poc a poc apareix també com un toc humoristic en forma de
tortuga, Cassiopea, amb el nom d’una reina que va desafiar els déus.
Cassiopea sap com escapar dels homes grisos, de manera lenta i
parsimoniosa, pero constant, i preveu els trenta minuts seguents,



amb la qual cosa evita obstacles o en busca, si li convé. Les
tortugues sén, de fet, personatges recurrents en la ficcié d’Ende:
I’"lUschaurichum a En Jim Boté i en Lluc el maquinista, la
immemorable Morla, a La historia interminable, o la Tranquil-la
Trescamon. Sempre son tortugues savies, amb temps, que ajuden els
protagonistes. Ende considerava les tortugues uns éssers
perfectament indtils. No tenen ni amics ni enemics a la natura, llevat
de I'home, que avui dia és enemic de tota la creacid, fins i tot d’ell
mateix. Ni sén Utils a ningd ni fan mal a ningd. Un «ésser fora del
temps» (268), que existeix des d’antany, molt abans que I'ésser
huma, i, qui sap, segurament encara existira quan nosaltres ja no hi
serem. Aix0, com a minim, és cert en el cas d’Ende: les seves
tortugues van acabar formant part del museu que es va instaurar en
honor seu després de la seva mort a la Kinder- und Jugendbibliothek
de Munic.

Fins i tot podriem considerar que Ende es converteix en Cassiopea,
aquesta tortuga que sempre ajuda els nens, que sap el que passara
-els homes grisos no sbn més presents que mai a la nostra societat?-
i que només els diu el necessari perque actuin. | ens podem
preguntar si és per aixo que l'Ultima imatge de la novella és
precisament la d’'una tortuga amb la paraula ENDE a la closca. Ende,
és clar, significa ‘fi’ en alemany, el final de la historia, pero -quina
coincidencia!- Ende també és el cognom de |'autor.

La importancia de la imatge en la creaciod artistica de Michael
Ende

Lamentablement, els gravats que l'autor va crear per a Momo no
apareixen en |'Gltima edicié en catala, publicada per JoLlibre, encara
gue els podem trobar en les edicions en castella i catala d’Alfaguara,
publicades per primer cop els anys 1978 i 1988, respectivament. La
imatge és una cosa vivencial per a I'autor: és el punt de partida i la
font d’'inspiracié. Binette Schroder, que ha il-lustrat diversos llibres
amb l'autor, afirma que Ende es va inspirar en les seves il-lustracions
per al poemari La maquina de coser sombras per crear nous poemes,
recollits en la mateixa antologia. L'autor era fill del pintor surrealista
alemany Edgar Ende, i va viure tota la seva infancia entre quadres.
De fet, es considera que és el primer autor d’introduir el surrealisme
a la literatura infantil (Barcena 1992: 20): el moment més surrealista



i probablement també dels més pictorics és la visita de Momo a la
CUpula d’or, on un pendol fa néixer i marcir les flors horaries, una
imatge molt bonica on hi ha al darrere I'efimer i la mort (com el
pinyol de molts temors de I'"home).

Confirma que va heretar la tecnica creativa del seu pare, una
heréncia immaterial adquirida gracies al temps compartit amb el
progenitor. En una entrevista en que explica els seus processos de
creacid, afirma: «Treballo en realitat com un pintor: comenco amb
una cantonada de la imatge, després, trobo alguna cosa... Sorgeix un
determinat color o una cosa que em fa continuar... Aixi, lentament,
es va fent tota la imatge» (Delgado 2010: 6). Perd mentre que el seu
pare, amb la seva tecnica, pesca imatges en l'inconscient i considera
la imatge com a prelogica, el fill també la porta cap al conscient: aixi,
Momo combina les imatges onirigues més evanescents amb
metafores articulades que converteixen I'art en critica premeditada.
Per tant, Ende es deixa guiar sobretot per la imaginacidé i la fantasia,
seguint un ideal de bellesa, misteri i meravella.

Ende escriu com un joc lliure i il-limitat de la imaginacid, i en aixo
s'assembla al Gigi Cicerone, el rondallaire amic de Momo: les seves
histories sén viatges a destins desconeguts, aventures amb obstacles
inimaginables, que requereixen superar-se i aporten experiencies i
aprenentatges. Perd0 sén alhora una contraproposta al
Bildungsroman, les novel-les en que el protagonista supera una serie
de trangols que el fan entrar al méon adult: Ende es rebel-la contra
tota idea de maduracié que impliqui renunciar a drets constitutius de
la infancia -jugar, compartir i confondre de manera permanent
realitat i ficcié. I, com en qualsevol joc, hi ha regles a sequir: cada
mon té les propies. L'autor recorda que les regles en el joc sén
amorals: matar una figura als escacs no és questionable, forma part
del joc. I, en la creacié ficcional «el bien y el mal gozan de los
mismos derechos» (Ende 1992: 25). Els homes grisos estan tan
desenvolupats com I'heroina Momo i sén igual d’atractius per al
lector, el qual vol saber fins a quin extrem poden arribar per la seva
ansia de temps, i els segueix pagina rere pagina. Si I'entenem
d’aquesta manera, l'escriptura literaria (o qualsevol altra mena de
creacid) es pot considerar I’'art com una forma evolucionada del joc.

Un autor per a lectors empoderats



Ende explica més d’'un cop que, més enlla de I'escriptura per plaer
ladic, escriu allo que li hauria agradat llegir com a nen, o, com també
deia Lindgren, escriu per al nen que hi ha dins seu i dins de tots
nosaltres. En cap moment, ens assegura, escriu per als nens, i no fa
en cap cas una literatura «simplista» o «facil». Ben al contrari,
considera que qualsevol lector pot ser plenament competent i capac
de seqguir escenes de por o comprendre temes tan complicats com
els que tracta en la novel:-la Momo: la propia concepcio del temps, la
metamorfosi de I'huma per mitja del temps i el concepte de
I’eternitat perduda per la consciencia del temps; la solitud dels
infants en I'era consumista i la deshumanitzacié i la indiferencia
propies de la nostra era; la llibertat i la cerca de llibertat, i la
possibilitat i la importancia de poder decidir. Podriem dir que narra
amb la ingenuitat del nen i el rigor de I'adult, cosa que confirma
I’aforisme de Nietzsche que «la maduresa de I’"home és haver tornat
a trobar la serietat amb que jugava quan era nen».



Tot i aixi, cal remarcar que Ende no escriu mogut per principis
pedagogics o didactics ni per transmetre un missatge -i confirma si
n’hi ha un, no és I’essencial de la seva literatura-, sind Unicament pel
plaer artistic i poetic. | sobretot no vol moralitzar: per evitar aquesta
fal-lacia de la literatura infantil, utilitza I"humor, el qual, com
confirmava, «evita que la poesia se convierta en propaganda» (Ende
1992: 29). D'aquesta manera, empodera el jove lector: a part de
confiar que l'infant pot comprendre tota mena de temes, no el
moralitza i procura deixar-li a les mans la interpretacié de I'obra. En
aquest sentit, és significatiu que Ende, al llarg de la seva vida, es
retirés cada cop més de la vida publica, deixés de fer xerrades i
entrevistes; considerava que servien només perque els autors
justifiquessin la seva obra, i aixd no hauria de caldre. Segurament, hi
influeix el pensament del seu pare, el qual esperava que fossin els
espectadors que trobessin el significat de les seves pintures que hi
donessin una resposta o interpretacié per comprendre-les. Aquest
posicionament subratlla la idea que qualsevol interpretacié és una
interpretacié bona, cosa que pot explicar el final més aviat expeditiu
de Momo: després que la protagonista venci els homes grisos,
assistim al retrobament dels amics només de lluny i sabem que
tothom torna a la vida d’abans, perd no tenim noticies de com els
han transformat totes les experiencies que han viscut: sabem només
que Momo, a partir de llavors, canta.

Literatura fantastica amb critica social

Les obres d’Ende poden situar-se en el context del neoromanticisme
alemany, una reaccid al realisme critic i la cerca d’'una nova
emotivitat. Aixi com el romanticisme, aquest corrent no amaga pors i
en reflecteix algunes de molt reals -en aquest cas, els homes grisos
encarnen la perdua d'amics i estimats, la fi del temps i del médn.
També incideix en la percepcié sensitiva del mén, en la importancia
de veure’l amb el cor, i s'alimenta del misticisme nocturn. Per aixo0
sorgeix el personatge del Taugenichts, un vagabund que esdevé un
model positiu contra la industrialitzacié i defensa la fantasia: Momo
n'és un exemple excel-lent. Podem considerar Ende un dels principals
representants d’aquest moviment literari (Ruzicka Kenfel 1993a),
perque trenca la tendéncia de les novel-les realistes i de bandes, i
I’exit de les seves obres impulsa fortament la creacid, publicacio i
venda del genere fantastic a partir del final dels anys setanta del



segle xx a Alemanya, pero també a Catalunya i a I'Estat espanyol.

Publicar fantasia en aquell moment semblava agosarat i es
considerava una opcié escapista, d'evasi6 de la realitat. Les
dificultats que va tenir per publicar la seva primera novel-la, En Jim
Boté i en Lluc el maquinista, per aquestes raons, i I'ambient hostil
cap als escriptors de literatura fantastica van ser les principals raons
perque Ende emigrés a lItalia al principi dels anys setanta, on va
escriure la novel-la Momo. Segons l'autor, retratar un mén semblant
a l'infantil feia que s’etiquetés I'autor com a «infantil», cosa que el
relegava a una categoria «inferior», en termes literaris. Considerava
gque obres tan complexes com |I'Odissea, si s’hagués inventat al seu
temps, s’hauria pogut publicar només com a genere infantil, a causa
de la carrega fantastica. Perd Ende no considerava que la fantasia fos
irracional o escapista, sind ben bé al contrari: per ell era una forma
d'acostar-se a la realitat i un ingredient primordial de la vida i de
I’essencia humana, la qual li ha estat presa pel racionalisme i
I'utilitarisme. Segons l'autor, en el moment d’escriure Momo ja ens
trobavem en la Tercera Guerra Mundial, una guerra no territorial,
sind temporal, una guerra despietada contra els nostres propis fills i
nets, contra les generacions futures. La novel:la era i és un crit
esperancador, amb un missatge que transmet que no és massa tard
per actuar.

En I'obra d’Ende, el real i imaginari es barregen, les fronteres sén
borroses, indefinides i no precises. | aquesta barreja no només
allibera i dona esperanca, sind que esdevé una critica amb un
rerefons complex i amb un alt valor estetic. Tant és aixi gue Momo va
ser censurada els primers anys a la Republica Democratica
Alemanya: es considerava subversiva i contrarevolucionaria. Per
mitja del protagonista infantil, abandonat en una realitat cruel, sense
mare ni pare, fill de tothom i de ningl, un ésser innocent i ingenu
que simbolitza la vida interior de I'ésser huma, es denuncien les
estructures de la societat industrialitzada. | també és gracies a la
fantasia que els personatges d’Ende trenquen la rigidesa del realisme
critic, transcendeixen l'instant i, d’'una manera o altra, fan més lliure
el lector.

Podem considerar La historia interminable com la culminacié de la
creacioé fantastica d’Ende, en que la fantasia esdevé alhora context i



correlat de la historia. L'exit de vendes, com a best-seller i com a
long-seller, parla per si mateix: Ende va estar quatre anys segquits al
capdavant de les llistes d’autors amb llibres més venuts a Alemanya,
I’obra es va traduir a més de quaranta llengles i ha depassat els
guinze milions d’exemplars venuts, amb més d’'un milié6 d’exemplars
només en castella. De fet, La historia interminable va ser una aposta
editorial molt atrevida: impresa en dos colors -el text de Bastian en
vermell i el d’Atreiu en verd- era un risc economic enorme per a
Alfaguara, una editorial més aviat petita en aquell moment. Amb
aquesta edicid, o bé s’enfonsava o bé acabava triomfant en el sector
editorial.



D’aquesta edicid, és molt curids I'encert de publicar el llibre amb la
coberta propia de la serie juvenil, pero amb la contracoberta propia
de les series per a adults. Aguesta decisié indica el caracter
crossover de la novel-la, adverteix el lector que es tracta d’'una obra
complexa, amb valor artistic i estilistic. Aquest és un tret de I'estil
literari d’Ende que també va fascinar Carme Serrallonga. De fet, va
ser gracies a I'encarrec de traduir En Jim Botd i en Lluc el maquinista
al catala que aquesta traductora i pedagoga també va comencar a
dedicar-se a traduir literatura infantil. L'editor Francesc Boada (1997)
explica que d’entrada la proposta li va fer il-lusid, perdo va avisar-lo
que per traduir-la havia de sentir algun vincle amb |'obra, i que si la
trobava fluixa linguisticament -com tantes altres que hi havia en la
literatura infantil, segons ella- no podria fer-se’'n carrec. Pero |'obra
va seduir-la i Serrallonga va acceptar el repte que implicava recrear
en catala tota la magia i misteri de I'obra original. Diu Boada que el
resultat té «el to just, el registre precis, el llenguatge agil i ric i
entenedor alhora, els jocs verbals perfectament ajustats» (72). Es,
doncs, a partir d’agquesta obra que la traductora va comencar a
enriquir l'edicié infantil al catala, incorporant-hi un autor i un
llenguatge elaborat i ambicids, el qual no cau en un to infantiloide i
tendre, mel-liflu, sin6 que demana una lectura atenta, reposada,
conscient: el lector d’Ende ha de ser capac de visualitzar amb la seva
imaginacié un mestre Hora que canvia d’'edat segons les questions
gque aborda, els convidats o els humors que té, i al mateix temps ha
de poder recdrrer a la logica per entendre com funciona el temps al
pais de Mai Més. Es tracta, doncs, d’'una lectura exigent, i, malgrat
tot, avui Ende és un dels autors alemanys contemporanis més
traduits al catala.

Adaptacions cinematografiques i esceniques

Cal dir, pero, que I'exit de la venda de La historia interminable, a part
del seu valor literari inquestionable, segurament es va deure en gran
part a I'adaptacié cinematografica. Es a partir de la primera de tres
pel-licules que la novella va comencar a tenir repercussié
internacional, tot i que Delgado (2010) puntualitza que la manca de
suport de la indUstria cinematografica anglosaxona a la produccié no
va permetre-li aconseqguir el mateix exit que produccions inspirades
en les obres de Tolkien i Rowling. | és cert que les pel-licules de la
novel-la han estat criticades en nombroses ocasions, en part per una



produccid molt accidentada, un fet ben perceptible en el resultat,
pero sobretot per la distorsié de l'original. Ende, que en principi
estava involucrat en I'adaptacié, va intentar evitar que la pel-licula
s’estrenés, pero hi va fracassar. Ni tan sols va aconseguir treure el
seu nom dels credits i surt al final en lletres petites.

Perd no és |'Unica adaptacié escenografica de les obres d’Ende.
Potser arran de la plasticitat dels escenaris que descriu, la riquesa
dialogica dels personatges o dels seus inicis com a dramaturg -Ende
va treballar d’actor i autor de teatre abans de dedicar-se a la
literatura infantil-, les seves obres troben sovint el cami cap a les
pantalles i els teatres. Només dos anys després de publicar el seu
primer llibre, I'any 1960, En Jim Botd i en Lluc el maquinista va
arribar a la televisié per mitja de gravacions de teatre de marionetes.
|, més tard, va esdevenir una série d’animacié, una opera, un musical
i, recentment, una pel-licula.

També de Momo se’'n va fer una pel-licula, I'any 1985, en la qual
Ende mateix té un paper secundari, un passatger de tren a qui el
Mestre Hora explica tota la historia. Aquesta escena esdevé aixi una
picada d’ullet a I'epileg de la novel-la i, novament, una oportunitat
per vincular realitat i ficcid i recordar-nos que els limits no estan tan
definits com ens pensem. Podriem dir que la versié cinematografica,
d’alguna manera, ja es trobava present en la gestacié de la novel-la:
la idea va néixer inicialment com una proposta de guidé per a la
televisiéo publica alemanya, tot i que no fou mai portada a terme.
Anys més tard Ende la va recuperar per transformar-la en la novel-la
que tots coneixem. L'any 2002 se’'n va fer també una serie de 26
episodis de dibuixos animats.

Pero Momo continua tenint vigencia i molta presencia al nostre pais i
a tot Espanya, sobretot en forma d’obra teatral; la versié de la
companyia valenciana Pluja Teatre, estrenada el 1986 i guardonada
amb el Premi Max l'any 2005 com a millor espectacle infantil,
probablement és una de les primeres. Actualment se’n pot veure una
adaptacié de la companyia garrotxina Anna Roca, que combina la
teatralitzaci6 amb la musica, i ha estat nominada al premi Max i
guardonada I'any 2015 amb el Premi de la Critica de Teatre Familiar.
Momo ha viscut altres combinacions esceniques, com la de teatre,
dansa i circ de la companyia aragonesa Tarde o Temprano;



transposicions en format musical, com la de la companyia sevillana
Titirimundi Teatro, i ha esdevingut també Radio Teatre Escenic, amb
la versidé del grup Co.Sonora, també de Sevilla. També té una versié
amb titelles: Vine amb la Momo, de la companyia barcelonesa
Apocapoc.

Altres obres d’Ende adaptades al teatre a Catalunya i a Espanya han
estat L'Endrapasomnis, en una versid de la companyia barcelonina
Teatre al Detall, amb musica en directe de La Tresca i la Verdesca,
també premi de la Critica de Teatre Familiar. O El secreto de Lena i El
azUcar magico, adaptades i representades per la companyia
navarresa Sambhu. La companyia malaguenya Anthares Teatro va
fer una adaptacié d'El ponche de los deseos anomenada La linterna
magica. | actualment es presenta en gira per Espanya La historia
interminable com a musical. Totes agquestes obres només soén uns
exemples de la vitalitat contemporania d’Ende als escenaris.

Michael Ende a la critica literaria espanyola

Finalment, fem una revisié de la presencia de I'autor i la seva obra en
la critica literaria. Per fer-la, hem consultat les seguents bases de
dades: Dialnet-Universidad de La Rioja, Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes i Traces-Universitat Autbnoma de Barcelona. A causa que
les publicacions del segle passat estan poc digitalitzades, hi hem
trobat poques entrades. Per compensar aquest buit, hem buscat
sistematicament entrades sobre Michael Ende (ressenyes dels seus
llibres, articles sobre I'autor i referencies als seus llibres o a I'autor
en articles en general) a CLIJ, una de les revistes més representatives
de la critica literaria infantil d’Espanya: hem concentrat la cerca des
de la seva primera publicacid, el 1988, fins al 2010.

En general, podem dir que els articles sobre I'autor o la seva obra
apareixen amb regularitat, i se centren, sobretot, en La historia
interminable des de la segona decada del segle xxi; aguesta és, sens
dubte, I'obra amb més impacte d’'Ende. L'obra ha estat analitzada,
meés enlla dels trets de literatura fantastica, des de multiples
enfocaments: mitologics (Jiménez Ariza 2013), alquimics i esoterics
(Caceres Blanco 2018), psicologics (Huertas Maestro 2021),
feministes (Garzén Martinez 2018), i es considera una construccio
simbolica entorn de I'escriptura creativa (Ferrera Lagoa, 2022),



Destaca un augment d’articles en anys significatius, com els obituaris
a Ende el 1995, durant el seu 75e aniversari, i durant el 25e
aniversari de la publicacié La historia interminable, I'any 2004. Al
final del 2023, també esperem comprovar un augment d’articles que
recordin el 50e aniversari de la publicaci6 de Momo.
Significativament, també se’n publiquen més articles durant I'any
2009, coincidint amb les publicacions de genere fantastic de Cornelia
Funke i Laura Gallego, per les quals I'obra d’'Ende era, en definitiva,
un exemple i una font d’inspiracié. De fet, Ende és citat per més d’un
autor i il-lustrador com a influencia en la seva trajectoria, i recorden
que les seves obres van impregnar les seves infancies. Se citen
fragments de les seves obres com a metafores dins dels articles,
sobretot per fer al-lusidé a la metalectura de La historia interminable i
per recordar el caracter inefable de la nocié del temps, tan ben
reflectit a Momo. A més, sovint se citen declaracions d’entrevistes i
conferencies de I'autor sobre la seva mirada cap a la infancia.

Pel que fa a les critiques dels seus llibres, efectivament se’n
publiguen moltes durant els anys vuitanta, noranta i el principi del
segle xxi amb ressenyes de les noves edicions. Aix0 no obstant, Ende
és recordat puntualment gracies a les reedicions, com en el cas de
Momo (Teijeiro Gonzalez 2017), Jim Boté (Fernandez 2009) o La
prisiéon de la libertad (Abad 2023). De fet, la gran majoria dels seus
llibres han estat reeditats (i sén accessibles als lectors) durant
I"GItima decada, fet que demostra la seva vigencia actual.

Ende en la historia de la literatura

Avui Ende és considerat un classic. Una de les proves fefaents és que
el seu nom apareix en les histories de la LI} catalana més recents
com un autor de referencia, que ha tingut una gran influéncia en
molts autors d’altres coordenades.

El bloc de LIJ de la Historia de la literatura catalana, de Riquer,
Comas i Molas, a carrec de Teresa Rovira, no esmenta Ende ni cap
altre autor internacional, probablement per I'extensié limitada que es
dedica a aquest tipus de literatura, pero si que es constata una
«eclosié de la fantasia i el meravellés, el somni, i fins i tot I'absurd» a
partir dels anys setanta del segle xx (1988: 470-71). En aquesta
mateixa linia, Caterina Valriu, a Historia de la literatura infantil i
juvenil (1998), aprofundeix en aquest impuls del fantasy als anys



setanta com una resposta a la prevalenca que havia tingut fins
llavors el realisme critic, i cita Bettelheim i Strausfeld per explicar
aquesta contrareaccid, que es deu tal vegada a la necessitat que la
literatura infantil contingui missatges positius; la critica social ha de
proposar també horitzons d’esperanca i la fantasia ha d’ajudar a
esbossar nous mons.

En pagines posteriors, Valriu ressegueix la bibliografia cabdal d’Ende,
defineix Momo com «una bella al-legoria de l'absurd de la vida
moderna amb un missatge ple de tendresa i d’esperanca». Del médn
fantastic d’'Ende, en destaca «la introduccié de personatges recreats
del meravellds tradicional» i la «reivindicacié de la fantasia com a
valor irrenunciable i imprescindible de la humanitat» (Valriu 1998:
143). Recentment, Cristina Correro i Joan Portell, a les pagines
historiografiques del seu llibre Lectures que fan lectors (2023: 41),
destaguen les mateixes obres d’Ende que Valriu -les dues novel-les
de Jim Botdé, Momo i La historia interminable-, i remarquen la seva
capacitat de convidar «el lector a posar en dubte en tot moment la
realitat que percebien els sentits», la qual atribueixen al seu
heretatge surrealista.

Cal posar de relleu que Michael Ende ha estat objecte de dos estudis
de fons: el llibre Michael Ende, una aproximacién critica a su obra,
resultat de la tesi doctoral de Veljka Ruzicka Kenfel (1993b); i EIl mdn
de Michael Ende: vida, obra i antroposofia, de Josep-Francesc
Delgado (2017), que introdueixen el public espanyol i el catala amb
detall en la vida interessant de I'autor alemany.

Podem dir, doncs, que Michael Ende, des que va irrompre en el
mercat editorial catala i espanyol i fins avui, ha mantingut la vigencia
i ha estat una influencia significativa per a molts autors. Potser avui
no en llegirem mencions plenes de sorpresa, i en trobarem a faltar el
nom entre els llibres més llegits de les biblioteques espanyoles, com
s'esdevingué I'any 1989 segons la revista CLIJ, per0 com confirma
Gabriel Abril, director de la revista, en una entrevista a La
Vanguardia de I'any 2021, Michael Ende és un classic modern i
continua sent llegit pels infants d’ara. Potser caldria plantejar-se si
les properes edicions de Momo també s’han d’adrecar al public adult,
el qual es pot sentir clarament interpel-lat per les ansies de temps
gque denuncia l'obra, i que alhora és un public més madur per



degustar-ne la prosa rica i elaborada. En tot cas, I'accessibilitat de
les obres d’Ende en el mercat, la referencia regular que se’'n fa en la
critica literaria i, per descomptat, la seva clara preséncia als
escenaris del pais s6n una mostra de la seva actualitat. Esperem
poder continuar llegint aquest autor els cinquanta anys vinents.
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