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Rosa Rosa: una dona amb moltes animes

Raul Ciannella

L'any 2023 Sfabula Editorial va publicar Una dona amb tres animes i altres
relats futuristes, de Rosa. Rosa. L'autora va ser un dels noms mes destacats
del moviment futurista italia i també del feminisme durant la segona decada del
segle xx. Malgrat aixo, encara ara no forma part del canon literari italia.

El llibre marca l'inici d’'una col-leccido de traduccions de litalia, amb la qual
I'editorial vol acostar al lector catala obres poc conegudes o insolites de la
literatura italiana, 1 en especial peces de generes no realistes amb els quals es
representen i interpreten els _deSItjé)S,JeS pors i els temes més rellevants de les
epogues en que es van escriure. El llibre de Rosa é€s un exemple paradigmatic
d'aquesta mena d'obres. Amb elements fantastics i propis de la ciencia-ficcio,
I'autgra aborda la «questio de la dona» quan el discurs feminista a Italia havia
assolit certa maduresa, just abans que el regim feixista el sotmetés a una
repressio contundent.

L’autora

Rosa Rosa és el pseudonim d’Edith von Heynau, nascuda a Viena I'any 1884
dins d'una familia aristocratica relacionada amb les milicies de [I'Imperi
austrohongares, recentment derrotades per les forces de l'irredemptisme italia.
A casa va rebre una educacio formal, pero aviat s’hi va rebel-lar. Primer, en
apuntar-se a I'escola d’art, per a dones i anticonvencional, Wiener Kunstschule
fur Frauen und Madchen, on es va formar en arts plastiques i pintura. I,
sobretot, quan va renunciar al seu estatus aristocratic en deixar Austria per
anar a Italia i en casar-se amb el periodista italia Ulrico Arnaldi, que havia
conegut el 1907. A Italia va acostar-se al lider del futurisme, Filippo Tommaso
Marinetti, i va comencar a col-laborar a la revista Italia Futurista, adoptant el
pseudonim de Rosa Rosa.

Com explica la professora Lucia Re[1] a I'estudi introductori que s'’inclou en el
volum de la traduccié, Rosa és el nom d’'un poble italia que va pertanyer a
I'Imperi austrohongares fins al 1886 i que va tenir un paper protagonista en la
resistencia de les tropes italianes contra I'exércit austriac durant la Primera
Guerra Mundial. Potser, en el desdoblament del nom ?Rosa/Rosa? l'autora
volia palesar la seva doble procedéncia, o el desig de romandre en un llindar
d’identitats. Sigui com vulgui, a partir de llavors, la seva llengua literaria va ser
exclusivament la italiana. A la revista Italia Futurista, s’'uneix a un grup de
dones ?moltes també estrangeres? que escriuen una columna dedicada a la
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«questio de la dona» (Re 2023: 12). Rosa hi participa no només amb articles,
en qué discuteix les posicions misogines de I'epoca i proposa la seva visio de
la dona «nova», sind que també hi publica dibuixos, il-lustracions, relats i
«paraules en llibertat», la tecnica futurista d’'usar graficament les paraules per
construir poemes visuals.

Tota aquesta produccié contribueix a definir els eixos tematics i estilistics que
convergiran a Una donna con tre anime (Una dona amb tres animes), la seva
novel-la breu més coneguda: 'emancipacié femenina, el tema de la flaneuse
gue descobreix la ciutat, les atmosferes surrealistes i oniriques, i la preferencia
per la velocitat i les innovacions cientifiques.

El llibre

Una donna con tre anime va ser publicada per primera vegada el 1918, per
I'Estudio Editoriale Lombardo de Mila, i un any després es va incloure en el
volum Non c’eé che te! Una donna con tre anime e altre novelle, de I'editorial
Facchi, també de Mila, en que s’aplegaven una série de relats inedits o que
s’havien publicat en formes menys elaborades a L’ltalia Futurista, com ara el
relat breu «Romanticismo Sonnabulo» (Romanticisme somnambul), que va ser
ampliament revisat i publicat amb el titol «L’aquario» (L’aquari).

Una dona amb tres animes €s, sens dubte, una de les obres més rellevants del
futurisme italia, pero alhora una de les més atipiques. L’'obra aposta per una
forma ?la novel-la breu? molt tradicional en comparacié amb l'avantguardisme
futurista, ple de poemes, de recombinacions grafigues de paraules,
fragmentacions, efectismes estétics o novel-les experimentals. Tot i aixo, com
suggereix Lucia Re, «[lI'lestructura narrativa estreta, lleugera, sintética i
dinamica d’'Una dona amb tres animes expressa els principis futuristes del
dinamisme sintétic de manera molt més efectiva que la feixuga novel-la de
Marinetti Mafarka» (Re 2023: 19-20). A proposit de Marinetti, Rosa va escriure
aquesta novel-la justament com a resposta narrativa al pamflet «Come si
seducono le donne» (Com se sedueix les dones) que el lider futurista havia
pensat com a divertissment per a les tropes durant la guerra, i que €s un
manual misogin en que queda clar, sobretot des de la nostra perspectiva
actual, que el concepte de «seduccio» de l'autor consisteix és un seguit de
«tecniques» per forcar relacions sexuals sense consentiment.



A Una dona amb tres animes la protagonista €s una noia de vint-i-sis anys,
descrita com una mestressa de casa qualsevol, comuna, anodina, sense cap
tret distintiu, fins i tot amb un nom normal i corrent, «Giorgina Rossi». Es una
noia «d’'una joventut gairebé polsegosa» (Rosa 2023: 39), que passa el temps
tancada a casa, cuinant o fent tasques domeéstiques; homeés en surt per anar al
mercat o per demanar la maquina de cosir a la veina. Rosa en resumeix la
personalitat amb tres paraules: «és bona, és mansa, i timida» (Rosa 2023: 40).

La Giorgina esta casada amb un viatjant, Umberto Rossi, que quasi sempre és
fora de casa per la feina. Rosa ens presenta aqui una divisié tradicional dels
espais segons els dos generes: I'espai domeéstic, privat i interior €s per a la
dona; I'espai social, public i exterior és per a ’'home. El desenvolupament de la
novel-la es basa en el moviment progressiu de la protagonista des d'un espai
cap a laltre. EI cami el recorre a través de tres canvis 0 metamorfosis
temporals, que en aparenca no tenen explicacio, | podriem considerar que es
tracta d’elements tipicament fantastics, com ara el de la possessid o
metempsicosi, un recurs molt frequent a la literatura popular de I'epoca; no
obstant aix0, I'autora ens relata un seguit d’esdeveniments que involucren tres
cientifics (Ics, ipsilon i Igrega) que atorguen a aquests fets una mena de
causalitat logica, i que acosten la historia al génere de la ciencia-ficcio.

La primera metamorfosi €s de tipus erotic/sensual, afecta I'esfera moral de la
protagonista i esta dividida en dues parts. La primera part li passa,
significativament, davant de la porta de casa ?un lloc fronterer entre I'espai
privat i el public? just quan posa la clau al pany. Aqui, la Giorgina experimenta
«una crescuda vertiginosa de totes les seves sensibilitats femenines, una
explosio sobtada d’'un efusiu encis sensual, una revelacio d’alguna cosa que
fins a aquell moment li havia estat desconeguda» (Rosa 2023: 51). El vei, un
noi que pujava les escales al costat d’ella, percep el canvi, i quan ell intenta
acostar-s’hi, la Giorgina torna corrent a dins de casa.

Aquest despertar del desig erotic constitueix, segons la concepcié de I'epoca,
una transgressio, una invasioé de I'esfera del desig masculi. Com recorda Lucia
Re[2] en referencia a una altra controvertida obra futurista escrita per una dona
(Un ventre di donna, d’Enif Robert, 1919) el mdn cientific ?masculi? ignorava
gue la dona tingués desitjos sexuals; i manifestar el contrari equivalia a ser
diagnosticada com a histerica i neurastenica, era signe de virilizacio i, per tant,
de degeneracio. Recordem que aquesta paraula va tenir una transcendencia
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fonamental des del final del segle xix, a partir de I'obra de Max Nordau
Degeneration (1892) i de les «teories degeneracionistes». Aquestes teories
treien conclusions socials d’interpretacions mediques i denunciaven I'amenaca
que comportaven per a la societat europea els «degenerats», com ara els
dandis, els homosexuals, les «races» exotiques que procedien de les colonies
I, naturalment, les dones.

Aquesta primera metamorfosi es complementa quan s’acosta a la finestra de
casa ?un altre llindar classic, alhora fisic i metaforic entre el mén interior |
I'exterior?, després de passar unes quantes «hores en una quasi immobilitat
fisica i psiquica» (Rosa 2023: 55). De sobte, nota una nova vitalitat i curiositat,
una energia que I'empeny a sortir de casa i anar a conquerir I'espai exterior,
per explorar la ciutat i la vida nocturna. Es converteix en flaneuse.

La segona metamorfosi es manifesta en I'ambit intel-lectual, que també és un
«espai» dominat normativament pel mascle. Després de I'aventura nocturna, la
Giorgina es reincorpora a la seva personalitat i es troba, una altra vegada,
davant del portal de casa. Sense recordar qué acaba de passar, es pensa que
anava cap al mercat. Quan hi arriba, en lloc de comprar o queixar-se pel preu
de la verdura o dels ous, com acostuma a fer, s’enfila a una cadira i, cridant
I'atencio del public, comenca a parlar plena de fervor mentre descriu als
transelints desconcertats alguns descobriments cientifics: «Quatre, cinc, deu
idees li afloraven alhora el cervell i patia perqué no trobava un mitja per
expressar-se adequadament que li permetés comunicar-les totes alhora»
(Rosa 2023: 64).

La interpretacio d’aquest fragment ens suggereix que homeés ocupant un espali
public no n’hi ha prou per conquerir-lo. La periodista i escriptora Flavia Steno
(pseudonim d’Amelia Cottini Osta), en un article publicat cinc anys abans de la
novel-la de Rosa,[3] denunciava la misoginia que afectava les escriptores,
etiquetades paternalisticament com a pericolo roseo (perill rosa). Steno definia
ironicament les dones que sortien del que és normatiu com a spostate
(desplacades), en la seva doble accepcio: per ser persones en una condicio
d’'inadaptacid psicologica, social i cultural, i per haver canviat de lloc, per
ocupar un altre espai. La nova Giorgina, que ha ocupat I'espai public i
intel-lectual que el discurs medic positivista li negava, es converteix en una
spostata, «la boja de les golfes» que n’ha aconseguit sortir.
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La tercera i Ultima metamorfosi és poetica/transcendent. Quan torna a la
personalitat d’abans, escriu una carta al marit. La comenca amb les
insipideses quotidianes: el temps, els problemes amb la hipoteca, les factures,
etc. De sobte, pero, s’atura, imbuida d’'un impuls nou que I'obliga a reescriure:
«Tu no hi ets. Toco la ciutat tosca, hostil i buida, amb les mans afeblides per la
desolacio, palpo pedra rere pedra per trobar-hi algun vestigi de tu» (Rosa
2023: 68). Tot d’'una, la carta es converteix en una confessio lirica, un poema
cada cop meés transcendent en qué imagina com abandona el cos fisic i
traspassa el temps i I'espai: «<En el meu vol estic envoltada d’aglomeracions
d’energies absents de qualsevol forma subjecta a les lleis de I'evolucié natural
[...] Perforo febrilment I'espai en totes les seves dimensions» (Rosa 2023: 69).
Després d'una estona, S’atura de nou, torna a ser la d’abans i reprén
I'escriptura de la carta i les questions prosaiques. Amb aquesta Ultima
metamorfosi, s'apropia d’'un altre domini masculi: I'espai liric i artistic.

Rosa alterna la historia de la Giorgina amb la de tres cientifics que tracten de
buscar explicacions per a alguns fenomens estranys provocats, segon ells, per
la interrelacid entre descarregues electriques d’un temporal i substancies
radioactives. Gracies a l'ajuda d'un investigador, aconsegueixen relacionar
aquests fenomens amb el que ha ocorregut a la Giorgina i arriben a la
conclusié que, d’alguna manera, alguns trossos de futurs s’han incorporat
literalment al present i s’han manifestat en la noia. Les «tres animes» son
fragments del que sera la dona del futur.

Per a Rosa Rosa, com per a Flavia Steno i altres feministes de I'epoca, la dona
del futur ja era aqui. Era la New Woman, segons lI'expressié encunyada per
I'escriptora nord-irlandesa Sarah Grand el 1894, que incorporava tots els
aspectes i reivindicacions feministes de I'epoca, i que I'etica moralista
victoriana condemnava com a amenaca de l'estructura social establerta. La
Giorgina era una consequeéncia inevitable de I'esdevenir historic i la guerra
havia demostrat que la dona podia ocupar molt més «espais» dels que i
havien atorgat tradicionalment. El problema (dels homes) era com ho havien
de combatre.

A la novella de Rosa, la resposta dels tres cientifics €s administrar a la
Giorgina electroxocs per reconduir-la a la «<normalitat», a més de continuar els
experiments i combatre el suposat futur amb lleis etiques i morals adequades.



A la realitat, per limitar I'avancada femenina (i feminista) es van fer servir
discursos i practigues mediques. La dona que envaeix lI'espai masculi es
converteix en una heterotopia, segons l'accepcié medica, és a dir, en un organ
gue, ocupant un espai diferent de I'habitual, posa en risc I'existencia del propi
cos. Per tant, s’ha de reubicar o extirpar.

On la ciencia no va poder arribar hi va arribar el feixisme, que s’ocupara
d’aquesta reubicacido mitjancant la repressio i les politiques per reforcar els
papers de genere tradicionals. Mussolini va desatendre les peticions de les
feministes a les quals havia promés escoltar durant la campanya electoral del
1924. El 1926 ?I'any que, paradoxalment, Grazia Deledda va guanyar el Nobel
de literatura? el govern aprovava una serie de lleis que prohibien a les dones
ocupar catedres de grec, historia, llati, lletres i filosofia en els instituts classics |
cientifics, alhora que impulsava un seguit d’iniciatives que les relegaven cada
cop meés als seus papers tradicionals com a reproductores i mestresses de
casa. La Giorgina s’havia reincorporat definitivament. Finalment, aquells canvis
gue per a Rosa, com per a altres dones, semblaven imminents, es van revelar
meés fragils i efimers del que es pensaven.

L'edici6 catalanai la traduccio

El volum que aqui presentem esta basat en Non c’e che te! Una donna con tre
anime e altre novelle, I'edicié del 1919, publicada per l'editorial Facchi. A
banda de la novel-la curta que hem exposat, i tret del relat eponim «Non c’é
che te!», s’hi inclouen la resta de contes d’aquella edicid: «L'aquari», «Clar de
lluna», «Persecucid» i «L’heroi i I'antiheroi». A més, s’hi ha afegit I'assaig
introductori de Lucia Re La novel-la curta futurista i feminista de Rosa Rosa
«Una dona amb tres animes»: introduccio critica (2011).[4] Es tracta de la
primera edicié al catala d’aquesta obra i també la primera del mercat ibeéric.

A banda dels textos, aguesta edicio inclou algunes il-lustracions de Rosa, com
a testimoni dels diversos ambits en que treballava. La inclusi6 d’aquestes
il-lustracions ha estat possible gracies a la contribucié de Lisa Hanstein, una
investigadora que treballa per al Kunsthistorisches Institut de Florencia i que
s’ha ocupat del vessant més artistic de Rosa.

Les traduccions, tant de I'assaig com dels textos narratius, han estat a cura
d’Eudald Martinez Gavagnin. Pel que fa al text de Rosa, el traductor s’ha
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enfrontat a tres guestions fonamentals: 1) La novel-la es va escriure al principi
del segle xx, és a dir, en un italia molt diferent de I'actual, ple d’arcaismes o
trets morfologics en desus; 2) Rosa va escriure en una llengua no nadiua, el
gue es palesa tant en la sintaxi com en I'Us a voltes incert o impropi del lexic;
3) Rosa era una futurista i, com a tal, tot i que el text no insisteix en
I'experimentalisme tipic del moviment, manté el gust per un Us «plastic» de les
paraules, que de vegades es tradueix a usar neologismes i de vegades a usar
combinacions de paraules que responen més a una sensibilitat fonica o
estéetica que no pas a criteris de coherencia i cohesio.

Per tant, els reptes per al traductor son, en primer lloc, saber diferenciar entre
una equivocacio gramatical o lexica i un «invent» futurista o, millor dit, triar si
un desperfecte linglistic s’ha de tractar com a error o com a invencio. Per
exemple, en un cas, l'autora fa servir crepuscoli (crepuscles) per definir les
particules que componen un nuvol fluid i fosforescent. Aqui el traductor va triar
I'opcié de I'equivocacio, que va traduir canviant pel més adequat «corpuscles»
(en italia: corpuscoli). No obstant aix0, no podem descartar del tot que Rosa
fes servir aquella paraula a proposit, per com sonava o per la seva relacio
semantica amb la llum. Un cas diferent va ser la decisi6 de mantenir
I'expressio «brunzit falb» (en italia, «sibilare fulvo») tot i la juxtaposicid
incongruent entre el nom d’'un so i I'adjectiu que descriu un color. Aqui es va
optar per una elecci6 estética que atorga un efecte sinesteétic a tot el fragment.

Un altre cas molt il-lustratiu d’aquesta ambiguitat creativa de Rosa el trobem al
relat «Clar de lluna», en qué una vagabunda deambula per un carrer a la nit i
observa «i pali-lanterne [pals de llum] di cui brulicavano le strade». Aqui
s’havia de resoldre una altra incongruencia entre el verb de moviment brulicare
(bullir) i els pali lanterna (fanals), que evidentment no es mouen. Possiblement,
Rosa va adoptar aquest verb per simular la il-lusiéo del moviment de les coses
fixes quan ens movem, com si es tractés del pla subjectiu de la dona. El
traductor va optar per mantenir aquest sentit figuratiu, perd6 amb un to més
metaforic, canviant la forma de la frase, amb «pals llanterna que omplien com
formigues els carrers». Aquests son alguns exemples de la classe de decisions
gue s’han pres al llarg del text.

En el mateix sentit, el traductor ha hagut de trobar I'equilibri entre un estil
capac de restituir, tant com fos possible, 'atmosfera de I'época i actualitzar la
llengua per fer-la més compatible amb el gust i la sensibilitat contemporanis.
En general, ha decidit adaptar la novel-la al catala actual. Ara bé, ha inserit, de



manera subtil i perspicag, alguns deixos de I'época, com ara la parla dels
cientifics, que es tracten de vés. Aquesta eleccio té el merit de reforcar, a més,
un to pompds, subratllant el tractament satiric que Rosa fa del discurs cientific.

En general, doncs, aquesta edicio catalana és capac de restituir les atmosferes
| cromatismes de la versio original tot i mantenir-se actual. Aixo permet al lector
submergir-se en el text, apreciar un gust del passat, pero alhora gaudir d’'un
text dinamic que no deixa de tractar de temes encara, desafortunadament,
molt contemporanis.
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